VERSI SPIRITUALI (DUCHOVNYE STICHI)
(XVII-XVIII SEC.)

Luca Cortesi

Nell’ambito del folklore russo, duchovnye stichi (versi spirituali) ¢ un
termine ‘contenitore’ con cui si identifica un variegato insieme di
componimenti poetico-musicali a sfondo religioso trasmessi perlopit
oralmente. Punto di contatto tra la cultura ortodossa e quella popo-
lare, i duchovnye stichi attingono da temi scritturali poi rielaborati in
forma di canto. Diffusi in tutta 'area slava orientale, i versi spirituali
sono indissolubilmente legati alla figura quasi leggendaria dei loro in-
terpreti, i kaliki perechozie (cantori itineranti). Nelle diverse raccolte
giunte fino a noi, compilate gia a partire dal xv1r secolo, sono attesta-
te numerose varianti di uno stesso componimento, a conferma della
loro straordinaria diffusione su tutto il territorio russo.

I versi spirituali. Il fenomeno dei duchovnye stichi, attestato in diver-
se culture slave, si ritrova anche nella cultura popolare slava orientale
e in particolare in quella di area russa [NIkrTINa 1995: 158]. Si tratta
di canti a sfondo religioso e talvolta caratterizzati da un afflato epico,
che non rientrano pero nell’'ambito della cultura ecclesiastica ufficia-
le. Sono diversi i fattori di rilievo nello studio dei versi spirituali. In
primo luogo, la natura stessa dei componimenti: una natura di fatto
‘intermedia’, perché in essi si combinano elementi tipici del folklore
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e dalla cultura libresca che ne influenzano la struttura verbale e mu-
sicale. Questo particolare aspetto si riflette anche sulla collocazione
culturale dei duchovnye stichi: situati a meta tra la cultura religiosa
ortodossa e quella popolare orale, testimoniano di una sostanziale ri-
elaborazione di tematiche tratte dalle Scritture o dagli apocrifi, quale
punto di riferimento privilegiato per il loro sviluppo. Non si conosco-
no gli autori dei versi spirituali, sicuramente qualcuno che aveva una
certa familiaritd con la cultura religiosa, anche scritta; tuttavia, la li-
berta con cui questi ignoti autori attingevano da questa stessa cultura
e la rielaboravano solleva dubbi circa la loro istruzione, e li colloca al
di fuori della cerchia ecclesiastica. Si pone in primo piano, inoltre, la
vasta diffusione dei duchovnye stichi, attestata sostanzialmente in tutta
I’area russa. Alcuni versi spirituali mostrano tracce dell'influsso della
cultura cattolica e polacca, risultando palesi imitazioni o traduzioni
di canti polacchi [FEpoTOV 1991: 14 ss.].

I versi spirituali erano tradizionalmente salmodiati da cantori iti-
neranti, talvolta ciechi o invalidi, i noti kaliki (o kaleki) perechozie,'
che elemosinavano cibo e ospitalita nelle fiere, nelle piazze o alle
porte delle chiese. Questi interpreti errabondi cantavano in grup-
po, ed ¢ proprio all’interno di questi stessi gruppi di kaliki che si
suppone di poter individuare gli autori dei versi. Considerate le
frequenti contaminazioni di forma e contenuto che la trasmissione
orale favoriva, si ritiene che le numerose varianti dei componimenti
si siano sviluppate in questo stesso contesto. Questa ¢ la ragione pit
probabile per cui i duchovnye stichi si diffusero su tutto il territorio
russo, diventando parte integrante della cultura orale del popolo.
A partire dal xvii-xvir sec. i versi spirituali iniziarono a essere tra-
scritti in raccolte, molte delle quali giunte fino a noi. Il momen-
to di maggiore interesse ‘scientifico’ per i versi spirituali si colloca

"' E emblematico che Bessonov abbia intitolato la ‘sua’ raccolta di duchovnye stichi
con il nome di questi cantori. Secondo Fasmer, il termine kalika identifica propria-
mente i cantori di versi spirituali, cfr. la voce ‘Kalika’, <https://lexicography.online/
etymology/vasmer/x/xaamka>, ultimo accesso 20.12.2024. Per maggiori dettagli sul-

la figura dei kaliki perechozie, cfr. Kalugin [1983: 159 ss.] e Selivanov [1995: 16 ss.].



tra il X1x-xx sec., in parallelo ad altri studi di natura etnografica e
folkloristica. In questo periodo vengono pubblicate le prime grandi
raccolte (come quelle di Kireevskij nel 1848, Varencov nel 1860,
Bessonov negli anni 1861-64),? e vengono gettate le fondamenta di
due filoni interpretativi: da un lato, la scuola ‘mitologica’ (Buslaev,
Afanas’ev), per cui i duchovnye stichi esprimono una compenetrazio-
ne tra folklore anticoslavo e visione cristiana ortodossa; dall’altro,
la lettura ‘storico-culturale’ (Veselovskij), che riconduce i motivi dei
versi spirituali ad archetipi ‘erranti’, diffusi anche in altre culture.
La raccolta e la registrazione dei versi spirituali, osteggiate in epoca
sovietica, sembrano di recente aver trovato nuovo vigore.

Come per altre espressioni della cultura popolare orale, tracciare
Porigine dei duchovnye stichi ¢ particolarmente complesso. Alcune
ricostruzioni li collocano a partire dal x11 secolo, ma si ipotizza che la
diffusione sia cominciata nel x secolo, con la cristianizzazione della
Rus’; tuttavia, i primi documenti certi risalgono al xvr secolo [KanN
et al. 2018: 137; cfr. SoLoSCENKO 1991a: 129-131]. Una possibi-
le traccia pud essere individuata nei cosiddetti ‘versi di penitenza’
(stichi pokajannye): si tratta di canti religiosi modellati sulla poesia
liturgica e sull'innografia bizantina, che si svilupparono probabil-
mente prima del xv secolo. I versi di penitenza erano espressione
della cultura scritta dei monasteri: a differenza dei duchovnye stichi,
vantavano una struttura piu raffinata e venivano cantati in occasioni
prestabilite. Riservati in origine al solo contesto monastico, dal xv1
secolo i versi di penitenza attraversarono un graduale processo di
‘secolarizzazione’ che li vide assimilarsi alle forme epiche popolari.
Secondo Pancenko [1973: 22], troviamo un esempio lampante di
questa contaminazione nel tema e nell'impostazione strutturale di
una celebre povest’secentesca, la Storia di Dolore e Malasorte (Povest’

% Tra le prime edizioni dei duchovnye stichi si annovera il Bogoglasnik (1805-25) dei
Vecchi credenti [BuciLinaja 1999: 6]. Alcuni componimenti vennero pubblicati
nella celebre raccolta di Kirsa Danilov (1804), in particolare si ricordano i versi spiri-
tuali Sorok kalik so kalikoju (Quaranta kaliki pili uno) e una variante della Golubinaja
kniga (Libro della Colomba o ‘della profondit?) [cfr. SELIVANOV 1995: passim].



o Gore-Zlocastii).® Al di la delle differenze, anche marcate, di forma
e contesto d’origine, gli stichi pokajannye presentano diverse affinita
tematiche con i versi spirituali, tanto da venirne spesso considerati
una varieta [cfr. FiLosorova 2010: passim; PANCENKO 1973: 19-22;
1989: 421-423; PETROV 2012: 111 ss.].

La classificazione dei duchovnye stichi ¢ materia complessa. I com-
pilatori delle raccolte ottocentesche introdussero un primo sistema di
catalogazione, suddividendoli in ‘pilt vecchi’ (szarsie) e ‘recenti, nuovi’
(mladsie). 1 pitt ‘vecchi’, che per struttura e modalita di esecuzione ri-
cordano la bylina (canto epico popolare), venivano trasmessi esclusiva-
mente per via orale e, tra il xvir e il xvii secolo, furono gradualmente
soppiantati da quelli piti ‘recenti’. Questi ultimi, noti anche come kanzy
(canti),” si caratterizzavano per I'uso del verso sillabico, tipico della po-
esia polacca di quel periodo,’ e circolavano sia in forma orale sia scritta
[cfr. BucLinaja 1999: 4-6]. Questo ‘essenziale’ sistema di catalogazio-
ne sembra avere ancora oggi una certa rilevanza, dal momento che non
solo non c’¢ consenso critico su quale sia il metodo pit appropriato per
catalogare i duchovnye stichi, ma anche I'esatta delimitazione dei confini
di genere rimane una questione aperta. Lalto livello di variabilita nella
struttura e I'assenza di un unico principio compositivo [cfr. SELIVA-

* La Storia di Dolore e Malasorte & un’opera anonima che narra le vicende di un gio-
vane che “deve rinchiudersi in monastero per non aver saputo affrontare le insidie
del mondo” [Piccrio 1968: 279]. Nelle particolarita dello stile si manifesta un al-
lontanamento dalla tradizione scritta e un ripiegamento su forme popolari; la povest,
per questo motivo, costituisce un unicum nel contesto delle lettere russe antiche, cfr.
Pancenko [1998: 106-108].

4 La questione terminologica ¢ in realtd pilt ramificata e complessa, dal momento
che non esiste un’'unica denominazione per questo genere di componimento. I du-
chovnye stichi si trovano talvolta menzionati come narodnye pesni (canzoni popolari)
o psalmy (da psalma’, termine che identifica un canto monodico a tema religioso),
cfr. Kahn ez 4l [2018: 136-137].

5 11 verso sillabico ¢ un tipo di metro in uso nella poesia barocca russa, caratterizzato
da numero fisso di sillabe per verso, dalla presenza di una cesura e dalla rima esclusi-
vamente femminile, cio¢ con 'accento di norma sulla penultima sillaba. Questo tipo
di metro giunse in Moscovia dalla Polonia, per mediazione ucraina, nel xvir secolo
[cfr. PANCENKO 1973: 24 ss.; UNBEGAUN 1963: 1-7].



Nov 1995: 57] hanno indotto gli studiosi a non considerare quello dei
versi spirituali come un vero e proprio genere a sé stante [ibidems; cfr.
NiIkITINA 1993: 45 ss.; cfr. SOLOSCENKO 1991b: 134], e anche tentati-
vi piti recenti di sistematizzazione non sembrano aver trovato il pieno
consenso degli studiosi. In un recente studio critico, Filosofova [2010:
xxx-xxx1] sottolinea I'importanza di raggruppare i versi per tematica,
e pone particolare enfasi sulla componente propriamente musicale del
testo quale caratteristica determinante per la definizione del genere.

Soggetti e tematiche. Sullo sfondo della cultura religiosa ortodossa,
i temi dei duchovnye stichi sono piuttosto variegati e per convenzio-
ne vengono ricondotti a diverse macrocategorie dai confini piuttosto
labili. Talvolta si registrano versi che sviluppano parti diverse di una
sola tematica: ad esempio, a san Giorgio® sono dedicati componimen-
ti che ne celebrano tanto la vittoria sul drago, quanto le pene sofferte
per la fede. Di norma, ognuno dei soggetti ¢ attestato in numerose
varianti, gia registrate dai compilatori del x1x secolo e oggi documen-
tate nelle raccolte ‘regionali’ di duchovnye stichi (di Niznij Novgorod,
di Arcangelo, del Mar Bianco e cosi via) pubblicate di recente. Cio
conferma il carattere essenzialmente ‘ramingo’ dei componimenti. Si
riportano di seguito i temi pitt diffusi:’

a) Antico Testamento, come i versi spirituali su Giuseppe il Bel-
lo (Osip prekrasnyj), la Lamentazione di Adamo (Pla¢ Adama) o
uno tra i pitt celebri componimenti del genere, la Golubinaja kni-
ga (lett. ‘Libro della Colomba’ o ‘della profonditd’, non c’¢ con-
senso sull'interpretazione del titolo [cfr. SELIvANOV 1995: 20]).
Quest’ultima opera ¢ talvolta considerata autonoma per il suo
tema ‘cosmogonico’.?

¢ Nelle leggende popolari e nei versi spirituali, san Giorgio ¢ noto col nome di Egorij.
Egorij (come Jurij) ¢ la variante popolare del nome Georgij, cfr. Drevnosti [1995:
496-498], Superanskaja [2005: 101].

7 Si riproduce la sistematizzazione di Selivanov [1995: 20 ss.] e di Bucilinaja [1999:
5-6].

& Si tratta di un componimento molto ampio, diviso in quattro parti, che sviluppa i



b) Nuovo Testamento, come i versi sulla Nascita di Cristo (Rozdestvo
Christovo) o il ciclo dedicato alla Madre di Dio, che, oltre ai cele-
bri versi Alla Santissima Vergine Maria (Presvjatoj Deve Marii), e 1/
Sogno della Madre di Dio (Son Bogorodicy), registra anche varianti
in prosa.

c) Santi-cavalieri ‘sauroctoni’ (zmeeborcy) o ‘vittoriosi’ (pobedo-
noscy), accomunati dalla medesima iconografia di uccisori di dra-
go, come Teodoro di Amasea (Fedor Tiron) o San Giorgio (Egorij
i zmej).

d) Primi martiri cristiani, come i versi dedicati a Egorij il valoro-
so (Egorij Chrabryj i carisée Demjanisée), o a Barbara martire (O
velikomucennice Varvare).

e) Taumaturghi, come san Nicola (O Nikole Cudotvorce).

f) Asceti, come nel caso di Alessio, womo di Dio (Aleksej, celovek
Bozij). Quest’ultima fu un’opera molto popolare in Moscovia al tem-
po dello zar Aleksej Michajlovic.

g) Uomini probi e peccatori, categoria che raccoglie un gruppo molto
nutrito di versi, come [ due Lazzaro (Dva Lazarja), 1/ figliol prodigo
(O bludnom syne) o la Lamentazione di un'anima peccatrice (Pla¢ dusi
gre$noj);

h) Fine del mondo e giudizio universale, tema attestato dalle
numerose varianti dell’opera Strasnyj sud (lett. “Tremendo giu-
dizio’);

i) Santi ed eroi della Rus’, come Boris e Gleb, Aleksandr Nevskij o
Dmitrij Donskoj;

Oltre a questi soggetti, che si possono ritenere ‘panrussi’, ce ne
sono altri esclusivi all'ambito dei Vecchi credenti, che costituisce
un caso particolare. Con I'attuazione delle riforme nikoniane, tra
gli anni Cinquanta e Sessanta del xv1r secolo, e il successivo inaspri-
mento delle persecuzioni di chi vi si opponeva, tra gli scismatici si
sviluppa una tradizione autonoma nella creazione e nella trasmis-

temi dell'inizio e della fine del mondo, cfr. Kagan [1992: 216-219].



sione dei versi spirituali. Per comprendere meglio questo fenomeno
bisogna tenere conto delle specificita della cultura dei Vecchi cre-
denti, a cominciare dall’isolamento delle loro comunita, che, sep-
pur sparse per tutto il territorio russo, di fatto limitava la diffusione
dei componimenti. I duchovnye stichi che sorsero in questo partico-
lare contesto, chiamati da Varencov [1860] raskolnit’i stichi (‘versi
degli scismatici’), possono essere considerati un fenomeno piuttosto
unico gia dal medium della loro diffusione. Si distinguono dagli
altri versi spirituali per lo strettissimo legame che hanno con la tra-
smissione scritta: venivano infatti composti direttamente in forma
scritta, tanto che alcuni di essi oggi vengono letti [NIkITINA 1995:
158]. Le raccolte venivano poi diffuse tra i correligionari, che li
recitavano a memoria. I versi spirituali dei Vecchi credenti costitui-
scono un repertorio piuttosto ampio e trattano tematiche peculiari,
legate alla specificita del Vecchio credo, che non si registrano al di
fuori delle loro comunita. Ne consegue che i versi spirituali dedicati
a eventi, a figure 0 a momenti centrali dello scisma, come Avvakum
(Ob Avvakume), 1/ tempo dell’Anticristo (O vremenach Antichrista),
o La bojarynja Morozova (Bojarynja Morozova), non hanno attec-
chito tra chi invece aveva accolto le riforme di Nikon. In questa
stessa prospettiva, si pud notare come certi motivi ‘panrussi’ e della
cultura popolare abbiano subito una sorta di rilettura o di rielabo-
razione. Tra i Vecchi credenti risultano essere stati particolarmente
popolari il tema escatologico e quello dell’avvento dell’anticristo:
quest’ultimo, nella loro visione, si ¢ gia verificato con Nikon e le sue
riforme. Una porzione significativa dei duchovnye stichi dei Vecchi
credenti si distingue per 'intonazione a meta tra la satira popolare
e la denuncia contro i nuovi rituali imposti dopo lo scisma, come
anche contro le modifiche introdotte nell’assetto statale e nella vita
quotidiana con Pietro 1 [cfr. FiLosorova 2010: 187-206; SELIVA-
Nov 1995: 44-45; SorLo$CENKO 1991b: 133-134]. Ancora oggi
sono proprio i Vecchi credenti a costituire un punto di riferimento
significativo per lo studio dei versi spirituali, poiché ¢ soprattutto in



seno alle loro comunita che continuano a essere prodotti e recitati
[cfr. MURraSOvAa 2016: 5-29].

Forma e significato. Rintracciare delle costanti nella composizio-
ne dei duchovnye stichi ¢ molto complesso. Idealmente, ognuno dei
gruppi in cui si fanno confluire i versi spirituali puo essere caratteriz-
zato da una particolare struttura. In generale, ¢ stato sottolineato che
i componimenti pitt antichi, affini alle y/iny, tendenzialmente pre-
sentano una successione di episodi, che illustrano le tappe principali
di un evento o della vita di un dato personaggio. I duchovnye stichi
ispirati alle vicende veterotestamentarie, invece, sono spesso struttu-
rati in forma di monologo (come nel caso della Lamentazione di Giu-
seppe il Bello, cfr. Appendice). Un elemento veramente unitario pud
essere rintracciato nella parte conclusiva delle composizioni, dove, a
prescindere dalla tematica trattata, di norma si rende gloria a Dio, al
protagonista dell'opera o a entrambi. Non di rado, i versi spirituali
si chiudono con la parola ‘amen’ (amin), come se si trattasse di una
sacra formula convenzionale di chiusura.

Da un punto di vista linguistico, bisogna considerare che il fatto-
re discriminante ¢ la forma — orale, o scritta — alla base di un dato
componimento. E stato osservato che, nel caso in cui alla variante
diffusa oralmente di un’opera se ne fosse affiancata una equivalente
scritta, quest'ultima di norma si imponeva sulla prima. Nei versi
spirituali si registra una presenza abbondante di elementi lessicali
e morfologici di origine slavo-ecclesiastica, vista I'ispirazione reli-
giosa che li caratterizza e la tipologia di testi da cui attingono [cfr.
NIKITINA 1995: 161]; ¢ stato inoltre accertato che maggiore era la
diffusione di un componimento, piu risultavano evidenti le conta-
minazioni con gli elementi tipici della cultura popolare. A questo
proposito, Selivanov [1995: 56] sottolinea quanto i versi su Egorij
il valoroso (cfr. Appendice) mostrino, a livello di struttura musicale-
prosodica, una certa affinitd con le byliny [cfr. SELIVANOV 1995:
49-56; SARONNE, DANIL CENKO 1997: 73-79].



Nel complesso, si puo affermare che, oltre a essere una manifesta-
zione fondamentale del legame inscindibile tra la cultura popolare
russa e quella religiosa ortodossa, i duchovnye stichi di frequente si
intrecciano ad altri generi del folklore, come la bylina o ai canti po-
polari, e con essi instaurano una complessa dinamica di reciproche
influenze e contaminazioni. Nel contesto della letteratura del folklore
i versi spirituali occupano una posizione ambivalente. Le tematiche
e le modalita di interpretazione li rendono un prodotto unico del-
la cultura orale elevandoli quasi al rango di ‘Bibbia del popolo’. Al
contempo, presentano le ‘contraddizioni’ intrinseche del folklore:
nei duchovnye stichi credenze arcaiche e medievali coesistono insieme
all’espressione di valori morali universali e a una visione trascendente
del mondo, la cui conoscenza, mediata da rivelazioni sacre o visioni,
si traduce in una sintesi artistica che integra esperienza e immagina-
zione [SELIVANOV 1995: 59-60]. Si puod prendere come riferimento
il componimento Egorij il valoroso.’ Si tratta di una rielaborazione
ispirata al culto di san Giorgio, diffuso in due interpretazioni di ruo-
lo: martire e guerriero [cfr. 1vi: 29-30]. Nei versi spirituali riportati
in Appendice si pud cogliere una sintesi iconografica nella presenta-
zione del santo, che non ¢ solo martire, ma anche combattente per
la fede. Raffigurando la componente pit ‘eroica’, il testo fa esplicito
riferimento all'immagine del bogatyr’, 'eroe dell’epos popolare, che
viene qui sovrapposta a quella del santo. Lopera ripercorre la storia
del martirio: un re tiranno cerca invano di costringere Egorij a rin-
negare la fede cristiana ricorrendo a torture crudeli. Seghe affilate,
asce, tentato annegamento, interramento, e cosi via. Egorij rimane
miracolosamente illeso; gli strumenti di tortura si spezzano ed egli,
ammantato di una luce divina, si libera dopo trent’anni di prigionia
grazie all'intervento di forze ultraterrene: I'apparizione della Madre
di Dio, come da fopos medievale, ¢ presagio di un cambiamento della
situazione in suo favore. Al di la dei costanti richiami all’epica popo-

? In alcune varianti, nel titolo viene esplicitato il suo antagonista, il tiranno Damiano
(cariste Demjanisce, o Dioklitianisce, ‘Diocleziano’).
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lare, 'invulnerabilita di Egorij ¢ del tutto simbolica e incarna un tema
centrale della letteratura religiosa: il primato dello spirito sul corpo.
I trionfo finale di Egorij rafforza la sua immagine di eroe spirituale e
modello di virtt.

APPENDICE"®

Per dare al lettore maggior contezza delle particolarita tematiche di
questi componimenti, si presenta di seguito la traduzione italiana di
due duchovnye stichi di diverso genere, la Lamentazione di Giuseppe
il bello,'" un componimento ispirato da motivi veterotestamentari e
Egorij il valoroso, ispirato al martirio di San Giorgio."

ITaau Mocuda IMpexpacuoro Lamentazione di Giuseppe il bello

Komy moBem mewaap Moro, A chi narrerd il mio dolore,
Koro mpusoBy k ppraaHuro? Chi invocherd per il mio pianto?
ToxkMo Tebs1, BAAABIKO MOT! Solo te, mio Signore!

W m3BectHa Tebe mewaAb mos, A te & noto il mio tormento,
Moemy TBOPITY I CO3AATEATO, Mio creatore e artefice,

W Bcex DAATHX MOAATEAIO. Donatore di ogni bene.

Crany IpocuTh i MEAOCTH Chiedero la tua misericordia

Or Bcest CBOes KPEIOCTH. Con tutte le mie forze.

O boxe moit u ['ocrroan! Oh mio Dio e Signore!

O xr0 OBr MHE A2A HCTOUHBIX cAe3,  Oh, chi mi darebbe fiotti di lacrime,
Heroumprx caes, roayommy sermarormy! Fiotti di lactime, una colomba messaggera!

10 Nella traslitterazione di singole parole o espressioni del testo originale la grafia dal
russo ¢ stata normalizzata secondo I'uso odierno, successivo alla riforma del 1918. Se
non altrimenti specificato, tutte le traduzioni in italiano sono mie.

"1 lettore puo farsi un’idea di come venivano cantati i versi spirituali ascoltando
ur’interpretazione contemporanea della Lamentazione di Giuseppe il Bello, basata su
una variante molto simile al testo qui tradotto, reperibile al seguente link YouTube:
<https://www.youtube.com/watch?v=HvpW_5WIlw-I>, ultimo accesso 20.12.2024.
1211 contenuto di questi versi spirituali ¢ stato discusso da Ciievskij [1956: 207 ss.],
che vi ha riconosciuto un riferimento a Jaroslav 1 il Saggio (2-1054), principe della
Rus’ di Kiev.



Bossecrraa Ovr ona

Oty moemy HMaxosy:

Orue, orue Maxkose!

ITpoaeii caeser ko I'ocrroay

O cBoewm cerre Mocudel!

Tsou Aetn, MOu OpaThs
ITpoaaAm MeHS B UyIKYIO 3€MAIO,
B ayxyro semaro Mucmanabckyro.

[BessoNov 1861-63: 204-205, n. 44]

Eropuii Xpa6pserii

Bo ropoae Bo Mepycaanme,

IIpu ®érope Crpatnaarope,

7Knaa mapurra 6aarosepHas,

Cearaa Codus [Tepemyapast.
ITopoanaa ona cerma Eropus:

ITo koAena HoOrH B UHICTOM Cepedpe,
ITo AOKOT pyKH B KPACHOM 30A0TE,
T'oaosa y Eropus st sxemuayxnas,
ITo Bcém Eropre gacTs 3BE3ABI
Hcrposeaan mapumire,
CamoaeprkaBHMIIE, OYCypPMAHUIIIC;
ITpucrymmaa on ko ropoay k Mepycaammy,
VBosua Eropus B cBoro 3eMAI0,
VBO3HA B CBOHIO 36MAIO BO HEBEPHYIO,
M craa on Eropus pacrparmsars,

PacrparmmsaTs m pasrosapuBath
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Essa annuncerebbe

A mio padre Giacobbe:

Padre, padre mio Giacobbe!

Versa lacrime al Signore

Per tuo figlio Giuseppe!

I tuoi figli, miei fracelli,

Mi hanno venduto in terra straniera,
Nella terra straniera di Ismaele.

Egorij il valoroso

Nella citta di Gerusalemme,

Ai tempi di Teodoro Stratilate,
Viveva una regina pia e fedele,

Santa Sofia la Saggia.

Generd un figlio, Egorij:

Le gambe fino al ginocchio nellargento puro,
Le bracdia fino al gomito coperte d'oro zeachino,
La testa di Egorij tutta di perle,

E su tutto Egorij fitte stelle.

Lo scopri un re malvagio,

Un tiranno, un pagano;

Arrivo alla cittd di Gerusalemme,
Portd via Egorij nella sua terra,

Lo porto via nella sua terra senza fede,
E inizio a interrogare Egorij,

A interrogarlo e gli disse:

— Tor ckaxm, Bropwit, me yro#t csoefi- Dimmi, Egorij, non nascondere la tua

BEPBHI:

— Tr1, KOTOPOIT Bepe BEepyerns,

— Twr koTopomy bory MoAntbesa? —
Cearoit Eropmii raaroayer:

I me Bepyro K carame M KO ABSABOAY,
M x tebe, mapuine caMOAEPKABHMIIE,
Bepyro B Bepy kperényro,

Bo kpeményro, GoromoabHyIO,

fede:

—Tu, in quale fede credi?

—Tu, quale Dio preghi?

E il santo Egorij rispose:

— Io non credo in Satana e nel diavolo,
N¢ in te, re tiranno,

To credo nella fede cristiana,

Nella fede cristiana, devota a Dio,
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Camomy Xpucry, mapro HeGecHOMY,
Bo Mars [pecssaryro boropoamnity,
Eie B Tpourty nepasaeanmyro.

IToBeaea Eropus 60abHO MyunTi

W on MykamM# pasHOAMYHBIMI.
IToseaea Eropust BO IHABI IIHANTB:
He cao6pe Eropus muasr Gepyr

V muAb 3yO1IBI IpHAOMAATICH,

V MacTepoB pykH OIyITaAmCs,
Huraero cearomy Eroprro He TIOAEASAOCH.
IToBeaea Eropus B ronmoper pyouts,
He caobpe Eropus tommopsr Gepyr:
ITo 0byx Ae3Best pIAOMAATICH,

V MacTepoB pykH OIyIaAmcs,
Huraero cearomy Eroprro He TIOAEASAOCH.
IToseaea Eropus 1o rBo3AsiM BOAUTB:
OT HOT IBO3AH ITPHAOMAAHCH,
Hurgero csaromy Eroprmo He moAesiAoce.
IToseaea Eropus Ha Boae TOIUTD!
He caobpe Eropus Boaa Tormut.
Casiroit Eropuii 110 BepX BOABI IIAABa€T,
IMoér cruxu xepyBUMCKIE,

I"'Aacom raacuT CBET APXAHIEACKHM.
IToseaea Eropus na orne »xeun:
Cesroit Eropuii mocpean orms crour,
IMoér cruxu xepyBUMCKIE,

I"'Aacom raacnT CBET APXAHTEABCKIM.
IToseaea Eropus Bo cmoae BapuTh:
CMOAQ KHITHT, IKO TPOM IPEMHT,

He caobpe Eropus cmona Gepér,
Cssrroii Eropwii 110 BepX CMOABI ITAABAET,
IMoér cruxu xepyBUMCKIE,

I"'Aacom raacnTh CBET apXaHTEABCKHM.
M3pICKaA 7Ke OH TAKHX MACTEPOB,
IToBeaea raybok morpeG KOmaTs:
I'Aybunoii morpeb cOpoKy cazKeHb,

[ urpuser morped ABAACATH CaiKEHb;

In Cristo stesso, Re dei Cieli,
Alla Madre Santissima, Madre di Dio,
E alla Trinita indivisibile.

Ordind di torturare Egorij crudelmente,
Di tormentarlo con pene diverse.
Ordino di segarlo con seghe:

Ma le lame non nuocciono a Egorij,

I denti delle seghe si spezzarono,

Le mani dei carnefici si stancavano,

E nulla scalfiva il santo Egorij.

Ordino di fare a pezzi Egorij con le asce,
Ma le asce non nuocciono a Egorij:
Le lame si spezzavano,

Le mani dei carnefici si stancavano,

E nulla scalfiva il santo Egorij.

Ordino di condurre Egorij sui chiodi:
Ma i chiodi si spezzavano sotto i suoi piedi,
E nulla scalfiva il santo Egorij.

Ordino di affogare Egorij nell’acqua:
Ma I'acqua non nuoce a Egorij.

Il santo Egorij galleggia sull’acqua,
Canta i versi dei cherubini,

Il mondo risuona di voce di arcangelo.
Ordino di bruciare Egorij sul fuoco:
Ma il santo Egorij sta in mezzo al fuoco,
Canta i versi dei cherubini,

Il mondo risuona di voce di arcangelo.
Ordino di bollire Egorij nella pece:

La pece ribolle, come un tuono rimbomba,
Ma la pece non nuoce a Egorij.

Il santo Egorij galleggia sopra la pece,
Canta i versi dei cherubini,

Il mondo risuona di voce di arcangelo.
E allora trovo carnefici particolari,
Ordind di scavare una fossa profonda:
Una fossa profonda quaranta sazen’,
Una fossa larga venti sazen’;
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[Mocaana  csataro Eropmsa Bo rayboxGetto il santo Egorij nella fossa profon-

morpe0,

3aKpBIBAA AOCKAMI KEAC3HBIMI,
3aABHTAA IIITAME AYOOBHBIMH,
3abuBaA TBO3AAMHE TIOAYKEHBIMIL,
3achITaA TIeCKaMn KPYTOKEATBIMI,
3achIaA OH U IPHTAITHIBAA,

W mpurrarrteiBas, i IPUrOBapHBAA:

— He Buaate Eropero csera 6eaaro,

— He Buaate Eropsro coaniia kpacHaro,
— He caprxars 3B0HA KOAOKOABHATO! —
M cuaea Eropuii TpuacaTs AeT.

A KaK TPHACATH AT HCIIOAHHAOCE,
Caaromy Eropuro Bo cHe BUAEAOCS:
SBunaca emy [1pecssras boropoamniia,
Erie coanre kpacnoe.

Ot Toro or ropoaa Mepycaanma
IMoarmmaancs Berpsr OyitHbIe,
PasnocuAo meckn KpyTOKEATHIE,
Pasmerano murer AyOOBHEIE,
TToAOMaAO IBO3ABI TOAYKEHHBIE,

HOpaCKpI)IAO AOCKHU KEAC3HDBIA, —

da,

La chiuse con tavole di ferro,

La serrd con scudi di quercia,

La inchiodo con chiodi borchiati,

La copri con sabbie gialle e spesse,

La ricopri ¢ la calpestd,

E calpestandola, pronunciava queste parole:
— Non vedra pitt Egorij questo mondo,
— Non vedra piu Egorij il sole bello,

— Non sentira pitt il suono delle campane! —
E fu rinchiuso Egorij per trent’anni.
E quando i trent’anni furono trascorsi,
Il santo Egorij ebbe una visione:

Gli apparve la Santissima Madre di Dio,
E il sole bello.

Dalla citta di Gerusalemme

Si levarono venti impetuosi,

Si sparsero le sabbie gialle e spesse,

Si dispersero gli scudi di quercia,

Si spezzarono i chiodi borchiati,

E si dischiusero le tavole di ferro,

Borxoana  csaroit Eropuit ma cearyroUscl il santo Egorij e ando nella santa

Pycs,

Ha cBaryio Pyce, Ha ceIpy 3emaro;
VBuaea Eroperit cBer Geasid,

Om cBet OeABIIl, COAHIIE KPACHOE;
Veasimaa Eropuit KOAOKOABHBIH 3BOH;
M momea Eropuii o cerpoii semae,
Ko Tomy ko ropoay ko HMepycaaumy.
Bo tom Bo roeoae Bo Mepycaammve
Her mn craparo i Hu masaro:
CronT 0AHA LIEPKOB COOOpHAs,

1 Bo neproBu Bo cOOOpHEBIEH,

Bo cobopaereit, boroMmoabHBICH,
CronT ero mMaryIika poAnmas

Caaraa Codus [Tepemyapast.

Rus’,

Nella santa Rus’, nella feconda terra.
Vide Egorij questo mondo,

Questo mondo, e il sole bello;

Senti Egorij il suono delle campane;
E cammino Egorij per la madre terra,
Verso la citta di Gerusalemme.

In quella cittd di Gerusalemme

Non vi & né vecchio né giovane:
Rimane solo una chiesa cattedrale,
E nella chiesa, nella cattedrale,
Nella cattedrale consacrata a Dio,
Sta sua madre genitrice,

Santa Sofia la Saggia.

He aomeanm ona Eropbro nokaonnaacs,Non appena arrivo, si inchino a Egorij,
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W crasa Eropus pacnuparimsars,
Pacrparimsars, pasroapusars:

— TsI kyaa, caroit Eropuii, naérms

— W kyaa Tebe 1myTh ACKUTH? —
Tocyaapeias Most MaTyIIIKa,

Csaraa Codus [Tepemyapas!

ST mAY AaAede BO 9HCTO TTOAE,

K romy mapmiiy caMmoAepiKaBHIILy,
OTKpPEITE €My KPOBb OyCypMaHCKYIO,
VIBEpAHTH BEPY XPUCTHAHCKYIO.

— Iloiiam ke T1BI, cBATON Eropmnii,
YHCTOE TTOAE,

Bepw o1 KOH#A Gorateipckaro,

Co Bceii cOpyero OOraTHIpCcKoOIO,

3a ABYMAHAACCATD IICTIAMH KEACIHBIMIL
Casroit Eropuii moesxaroun,
CBATYIO BEPY YTBEPIKAAIOUH,
Haessxaroun na Te ropsr TOAKyYHsA:
T'opa c roporo coriaercs,

Cotiaercs U He pa3oHaeTCs;

Casromy Eropero ve mpoexats Gyaer.
Caaroit Eropuii raaroayer:

Ber ropsr, ropsr ToAkyuns!
PasoiianTecs, pasrmarHuTECH:

S cpybAro Ha Bac IIepKOBb CODOPHYIO,
LIEPKOB COOOPHYIO, OOTOMOABHYIO.
Casroit Eropuii moesixaroun,
CBATYIO BEPY YTBEPIKAAIOUH,

Aa erne Eropnii naesixaroan

Ha aecsr na Apemyune:

Aec ¢ AeCOM TIPUKAOHITHCH,
Csaromy Eropsro He mpoexaTs OyAET.
Caaroit Eropuii raaroayer:

Ber Aecer, aecsr apemyune!

Beranpre n pasmmarHuTecs,
PasmaTaurecs, paskagHnTECH:

S cpybaro 13 Bac 11epKOBb COOOPHYIO,

LlepkoBs cOOOPHYIO, GOTOMOABHYIO.

E comincio a interrogare Egorij,

A interrogarlo, e gli disse:

— Dove vai, santo Egorij,

—E dove ti porta il tuo cammino? —
Signora mia, madre,

Santa Sofia la Saggia!

Vado lontano, in campo aperto,

Da quel malvagio re tiranno,

A versare il suo sangue pagano,

E a proclamare la fede cristiana.

B— Vai dunque, santo Egorij, in campo

aperto,

Prendi un destriero degno di un eroe,
E le armi degne di un eroe,

Con dodici catene di ferro.

Il santo Egorij cavalcava,

La santa fede proclamava,

Incontrd una schiera di monti:

Un monte si unisce all’altro,

Si unisce e non si separa;

Per il santo Egorij non ¢’¢ passaggio.
Il santo Egorij cosi dice:

Voi monti, schiera di monti!
Dividetevi, fatevi da parte:

To costruird su di voi una chiesa cattedrale,
Una cattedrale, consacrata a Dio.

Il santo Egorij cavalcava,

La santa fede proclamava,

E ancora Egorij incontro

Foreste fitte e torpide:

Una foresta si intreccia all’altra,

Per il santo Egorij non c’¢ passaggio.
Il santo Egorij cosi dice:

Voi foreste, foreste fitte e torpide!
Ergetevi e fatevi da parte,

Fatevi da parte, e ridestatevi:

To costruird con voi una chiesa cattedrale,

Una cattedrale, consacrata a Dio.



Caaroit Eropuii mpoesxarodm,
CBATYIO BEPY YTBEPIKAAIOYH,

Aa ere Eropnii naesxaroan
Ha ro ma craao sBepunoOe,

Ha ceprIx BOAKOB Ha pBICKy9NX;
[Tacyr ux Tpu macreips,

Tpu cecrpsl pOAHBIA.

He

IIOKAOHHMAWICA:

AOIIICATITIT

Ha mpnx Teaa, sxo eaoBas xopa,

Baace na Hux, ka[k] KOBEIA TpaBa;
Caaromy Eropsro He mpoexaTs OyAET.
Casaroit Eropumii raaroayer:

Ber tpu macteips, Tpu cectper poaHsLs!
ITotianre BBI Ha MlOpAaHb peky,
VMoiiTech, HCKYIANTECh, OKPECTHTECH:
HaGpaawce Ber Ayxy HEuncraro

Or TOro mapuIma CaMOACPKABHIIIA.
Casaroit Eropumii raaroayer:

Ber Boakn, Boaku pricky4me!
PasoiianTecs, pasmmarurecs,

ITo tem Aecam Mo AmKmIIM,

ITo tem Aecam o Apemydnm,

VM 1o ABa 1 11O TpM M ITO EAHHOMY,
Einrbre mnoseaénoe,
HOE

Or cBararo Eropus Xopobparo.
Casaroit Eropuii mpoesxarodm,
CBATYIO BEPY YTBEPKAIOUH,

Caaroii Eropuii moAbesxarodu

K tomy ko ropoay Kuesy;

Ha Tex na Bparax Ha XepCcOHCKHX
Cuant YepHorap mrruma.

AeprKHT B KOITax oceTpa poioy:
Caaromy Eropsro He mpoexaTs OYAET.
Casaroit Eropumii raaroayer:

Ox 11 Yeprorap mruiial

IToaern To1 Ha crHE MOpe,

OAATOCAOBAEH-

Il santo Egorij a cavalcare continuava,
La santa fede proclamava,

E ancora Egorij incontro

Un branco di fiere selvatiche,

Di lupi grigi che vagavano inquieti;
Li pascono tre pastori,

Tre sorelle.

rij:
La loro pelle ¢ come corteccia di abete,
I loro capelli come erba delle steppe;
Per il santo Egorij non c’¢ passaggio.
Il santo Egorij cosi dice:

Voi tre pastori, tre sorelle!

Andate al iume Giordano,

Lavatevi, immergetevi, battezzatevi:
Avete preso lo spirito impuro

Da quel malvagio re tiranno.

Il santo Egorij cosi dice:

Voi lupi, lupi inquieti!

Disperdetevi, fatevi da parte,

Per quelle foreste selvagge,

Per quelle foreste fitte e torpide,

A gruppi di due, di tre o da soli.

Mangiate cid che ¢ comandato, ciod che &

benedetto

Dal santo Egorij il valoroso.

Il santo Egorij a cavalcare continuava,
La santa fede proclamava,

Il santo Egorij si avvicinava

Alla citta di Kiev.

Sulle porte di Cherson

Sta l'uccello Cernogar,

Negli artigli ha uno storione:

Per il santo Egorij non c’¢ passaggio.
Il santo Egorij cosi dice:

Ehi, tu, uccello Cernogar!

Vola via verso il mare blu,

15

csaromy  EroperoNon appena arrivd, si inchinarono a Ego-
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ITedt Tor emb w3 crEA MOPH,

Bory moamcs 3a curé mope.
Caaroit Eropuii mpoes:xarodm,
CBATYIO BEPY YTBEPKATOUH,

A eré Eropuii Haesxaroun

Ha roro mapurma camoaepixaBHnMIIA,
CanmoaeprkaBHUINA, OyCypPMAHHIIIA.
Kpuant or 1o 3sepurOMY,
Busixar o 1o smemsaOMYy;

Casroii Eroperii He ycrparmacs,
Ha aobpom kone mpuympaBracs:
OTKpBIA €My KPOBb OYCYPMAHCKYIO,
VIBEpAHA Bepy XPUCTUAHCKYIO.

Csaromy Eropsro MHOTO TIeHMH,

Bevi e mangia dal mare blu,

Prega Dio per il mare blu.

Il santo Egorij a cavalcare continuava,
La santa fede proclamava,

E ancora Egorij arrivo

Da quel malvagio re tiranno,

il tiranno, il pagano.

Urla come una bestia,

Sibila come un serpente;

Ma il santo Egorij non si spavento:
Sul suo buon destriero si prepard,
Verso il sangue pagano,

E proclamo la fede cristiana.

Al santo Egorij si cantino molti inni,

W aewp m moup, m BO Bekm Bekos,Di giorno e di notte, nei secoli dei secoli,

AMHWHDb.

[Bessonov 1861-63: 428-433, n. 103]
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